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 “Welcome to the the desert of the real”
Morpheus 	

La cultura de masas nos ha acostumbrado al acceso, por medio de pantallas, 
a la información que acontece en cualquier lugar del planeta. Esta escena 
informacional, nos bombardea sin detención, transformándose este acontecer 
en la era “en vivo” y “en directo”. Esto pareciera otorgar una condición estable 
a la información, como si  estuviéramos presentes en el lugar de los hechos. 
Esta posibilidad de acceso a tiempo real conlleva, muchas veces, una concesión 
de nuestra parte: el asumir como fidedigna la información recibida por medio 
del RGB parpadeante.	

Debemos reconocer que la imagen de pantalla ya no refleja un estatuto 
verídico, ya que es de reconocimiento público el montaje de diversas cadenas 
televisivas transnacionales, dependiendo de los intereses económicos que 
intervengan, generados específicamente en los estados de guerra o terrorismo, 
cuya manipulación muchas veces determina el acontecer político, económico 
o social.	

La “imagen pantalla” y el manejo de la información revelan la condición 
inestable de los códigos referenciales que intervienen.  El make-up y el montaje 
constituyen un estado que sintoniza con la producción de imagen en pantalla, 
formateando la producción audiovisual de los mass media que entregan puntos 
de “rating” a quién lo manipule de mejor manera.	

Un caso emblemático de este hecho es el ocurrido en la invasión a Irak 
en marzo del año 2003. Esta invasión estaba precedida por la guerra del golfo, 
el año 1991, campaña militar denominada “Desert Storm”, donde se crearon 
diversos códigos audiovisuales para presenciar la guerra desde nuestro TV 
doméstico. Uno de ellos es la incorporación de cámaras  infrarojas que permitían 
las recordadas imágenes en tonalidad verde. La cámara dispuesta en el avión 
“fantasma” permitió que presenciáramos la imagen del lanzamiento del misil

 Wachosky brothers, “The Matrix”, Warner Brothers,1999.
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influenciada por la cultura televisiva. 
La estructura del zapping como 
sistema dinámico y deslumbrante; 
su relación con los elementos 
formales de la fotografía, el vídeo y 
los juegos de ordenador, confluyen 
para proyectar un cuestionamiento 
crítico hacia la imagen mediática, 
sus modos de producción, circulación 
y consumo. Y por sobre todo como 
ésta se proyecta en nuestro ser 
cotidiano afectando la percepción 
sobre lo “real”.

INCRUZTADO es un registro de 
señales que se arma desde la 
sumatoria de proyectos que surgen 
de forma intuitiva, y a medida que 
insisto en el proceso de acciones 
performáticas, registros fotográficos, 
producción de vídeos, intervención 
de juegos de ordenador y diseño de 
iconografía, racionalizo los áspectos 
formales de la producción cuyos 
resortes creativos pasan a ser 
conscientes.

Por lo tanto incorporo registros 
de acciones performáticas  que se 
vinculan a estructuras audiovisuales 
del relato y al sistema de vigilancia 
establecido de manera precaria e 
inexacta, que en “Overall, caso 1” 
se presenta en el puente Los Carros. 
Puente del Río Mapocho que une el 
tránsito peatonal entre la Vega y El

Mercado Central y cuya característica 
fundamental es ser un espacio 
público-privado. La acción ejecutada 
en este lugar activa el dispositivo de 
forma simple y absurda por medio 
de una intervención gráfica sobre el 
suelo con tiza roja. A esto se suma 
la intervención del Script de una 
serie de juegos de ordenador para 
hacer ingresar contenidos gráficos 
que me pertenecen, cambiando la 
estructura visual para ser difundida 
nuevamente en el espacio originario, 
Internet. La acción para el vídeo 
“cromacruz” ejecutada sobre un 
fondo cromakey que reitera la pose 
y gestos del “Cóndor Rojas” y 
posteriormente la manipulación, 
extracción e implantación en el 
registro original del Maracaná en 
septiembre del año 1989.

La incorporación del Palacio de 
la Moneda como telón de fondo en 
“Overall, caso 2”, cuya acción 
performática insiste en la pose y 
detención de los guardias de palacio 
que resguardan el ingreso y que se 
transforman en parte del paisaje 
urbano de Santiago. El sticker de 
dimensiones gigantes que se 
contruye desde una gráfica primaria 
que tiene como origen los mensajes 
de texto de celular y que reitera la 
relación entre lo doméstico y lo

hasta el momento de la explosión 
sobre el “objetivo”, de igual manera 
que un vídeo juego, donde la sangre, 
ciertamente, está más presente que 
en estas imágenes. Este dispositivo 
tecnológico entregó una nueva forma 
de presenciar la guerra. 

Es así como doce años más tarde 
en Irak, fue necesario crear una 
nueva categoría de corresponsales 
de guerra: los “incrustados”. Estos 
periodistas ya no tenían como telón 
de fondo el tronar de las explosiones 
o el cielo parpadeante por las 
ametralladoras antimisil, sino que 
estaban en la primera línea de batalla 
“incrustados” en los tanques y 
transmitiendo imágenes a tiempo 
real con una calidad de webcam: 
imagen fragmentada y sonido 
desfasado. De esta forma estábamos 
en el tanque deslizándonos sobre el 
desierto, avanzando con el comboid 
“americano” solamente con sintonizar 
CNN. Esta ubicuidad satelital se 
constituye a partir de un registro 
precario de definición básica, cuyo 
relato audible, e imagen polvorienta 
de tonalidades cafesosas, encierra 
el calce a la referencialidad del 
contexto iraki. Sólo esto podia 
indicarnos el estar allí, ya que 
enfrentamiento real pareciera no 
haber existido.

Catalogar estas imágenes como 
inestables, en cuanto a la transmisión 
de información por medio de 
conductos que puedan estar 
intervenidos o s implemente 
desfasados, y tal vez a kilometros 
del enfrentamiento, nos traslada a 
un estado donde la imagen es 
falseable, en tanto que las imágenes 
mediáticas incorporan una trampa, 
dado por la manipulación de 
estructuras formales como el 
montaje, el guión, la secuencia y la 
residualidad de los planos de apoyo. 
Por lo tanto, el espectáculo será de 
mejor calidad, dependiendo de su 
credibilidad, rareza o ubicuidad.

El factor constitutivo de una 
forma de ver y aproximarse al 
entorno desde una cultura de la 
imagen tecno-tele-mediática —
cercano al panoptismo de foucault—
 es lo que incorpora esta exhibición 
como sustrato productivo.

El acercamiento al paisaje, las 
estructuras narrativas de origen 
cinematográfico y el continuo 
visionaje de series televisivas de 
corte animado o dramático, 
presentan un campo al proceder de 
la acción performática y registro: 
esto entendido como un traslado 
donde la mirada contemporánea de 
las imágenes está “sobretodo”



económico de la comunicación de 
txt SMS. Y finalmente, la dupla 
gráfica objetual del cuerpo-overall 
y el semáforo en “Overall, caso 3”, 
acción registrada desde la ventana 
de mi departamento que tiene vista 
al edificio de las F.F.A.A..

Es así como esta exhibición 
incorpora diversos estados de la 
imagen ,  t an to  de l  campo  
comunicacional de los mass media, 
construcción de un signo temporal, 
como la ejecución de acciones y 
simples calces de imágenes 
previamente diseñadas para el 
registro doméstico. De tal manera, 
las estrategias utilizadas para 
producir este kit expositivo, utiliza 
como sistema constructivo la 
incrustación y la estructura del relato 
medial, tanto de registros históricos 
como de menor importancia que 
abordan lo cotidiano. Con lo cual, 
presentan la problemática frente a 
un mundo de continuos artificios, 
donde la percepción es desdoblada 
en su lado frágil: la representación 
deviene simulacro y realidad, en 
oscilación continua, coartando la 
cadencia presentada a ritmo de loop 
por los mass media.

Daniel Cruz
www.masivo.cl

Registro Fotográfico
Mónica Bate
Pablo Díaz

Registro Video
Camilo Castro
Alberto Cofré

Intervención script
Alberto Cofré
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